1

Риитта Кормано
 
Владимир Сверчков – разносторонний европейский художник
Cтатья опубликована в сборнике «Смотрящий с высоты»: Публикации Музея Вяйнё Аалтонена. Турку, 2008, № 55, с. 50–73. 

Перевод на русский язык: Татьяна Толонен, Музейный центр города Турку 
В 1905 году, по завещанию госпожи Надежды Михайловны Половцовой (урожденной Юниной, 1843-1908), приемной дочери барона Александра Людвиговича Штиглица (1814-1884)
, город Турку получил в дар богатую художественную коллекцию, состоявшую из 31 картины. Коллекция включала 6 авторских работ родившегося в Финляндии художника Владимира Дмитриевича Сверчкова (04.09. 1821, Ловийса – 14.07. 1888, Флоренция), а также 24 копии, написанные им с представляющих художественно-историческую ценность подлинных произведений живописи и портрет жены художника Жозефины, немки по происхождению, работы Фридриха Каульбаха. 
От скандалов к популярности

Родившийся на юге Великого княжества Финляндского в городе Ловийса Владимир Сверчков вырос в доме своего отца, генерал-майора Дмитрия Федоровича Сверчкова
 и матери, уроженки Выборга Катарины (в девичестве Ениш), в поместье Ойямо в Лохья. Школьное обучение Владимир прошел в Турку, где в 1830-1840 годах он начал также и свое художественное образование. Его учителем был переселившийся из Трондхейма (Норвегия) в Финляндию Томас Йоахим Леглер (1806-1873)
. Следуя военной  карьере своего отца, Сверчков начал оказавшуюся непродолжительной службу в Российской армии в Хельсинки, но одновременно продолжал  обучаться рисованию под руководством П.А. Крускопфа (1805-1852). Его военная служба закончилась в начале 1840-х годов по причине скандала, связанного с  выносом знамени полка. Сверчков сбежал через Швецию в Любек и впоследствии оказался в Мюнхене, слывшем известным художественным центром
.
      В 1842 году Сверчков начал обучение в Петербургской Академии художеств, специализируясь по классу жанровой и батальной живописи. Он усовершенствовал свое мастерство, обучаясь на собственные средства в 1844-1846 годах в Риме, у академика живописи Ф.А. фон Моллера. Последующие годы (1847-1848) Сверчков провел в Мюнхене у своего друга Йохана Христофера Боклюнда (1817-1880)
. Согласно рассказам, однажды в мюнхенском кафе Сверчков услышал, как немецкий студент глумился над феодальной системой Российской армии и над Николаем I, поддерживавшим политику Венгрии. Сверчков вмешался в разговор, что повлекло за собой вначале спор, затем дуэль и, в конце концов, привело его к выезду из страны
.  

Молва о том, что император оказывает художнику свое покровительство, укрепила популярность Сверчкова в России и, предположительно, обеспечила ему заказные работы. Возвратившись в Россию в 1848 году, художник сосредоточился на копировании произведений старых мастеров, находившихся в собрании Эрмитажа, в частности, Рембрандта
. В 1849 году Сверчков был награжден большой серебряной медалью Петербургской Академии художеств, а в следующем году удостоился малой золотой медали.  Последняя была присуждена ему за картину «Внутренний караул в Зимнем Дворце».  

      Развивая свою деятельность за рубежом, Сверчков сохранял теплое отношение к Финляндии. Он был приглашен вернуться на родину для того, чтобы запечатлеть события Крымской (иначе Восточной) войны 1853-1856 годов
. В результате родилась серия рисунков о действиях армии и портреты участников сражений
. Созданная Сверчковым серия рисунков, изданная в виде альбома литографий из семи листов «Эскизы из войны в Финляндии 1854 года» (СПб., 1855), – одно из самых ранних иллюстрированных изданий, представляющих Финляндию и Аландскую войну. 
       Репутация популярного при дворе художника еще более укрепилась после того, как в 1856 году Академией художеств ему была присуждена золотая медаль за картину с изображением интерьера Палаццо Дожей в Венеции.  Медаль обеспечивала стипендию для поездки за границу сроком на шесть лет, благодаря чему В.Д. Сверчков направился в Германию, предположительно в Дрезден и Кассель, где продолжил работу над жанровыми картинами и изучение интересующих его работ Рембрандта
.
      Написанные им в Пинакотеке Касселя копии с подлинников Рембрандта можно отнести к работам этого раннего периода, причем они могли быть созданы до возвращения в Россию, то есть между 1844 и 1848 годами
. Художник продолжил свое путешествие из Германии во Францию, в Париж, возможно, уже в 1857 году, где он работал в школе-ателье Томá Кутюра предположительно в 1858-1859 годах
.
Копирование произведений искусства и возникновение публичных музеев
      Специальность художника стала обретать статус свободной профессии лишь в 1800-х годах. Прежде живописцы были связаны с профессиональными гильдиями и выполняли, главным образом, заказные работы, в том числе, алтарные композиции для церквей или портреты представителей привилегированного сословия. Изменения, произошедшие в общественном сознании во второй половине XIX века, определили для художников новую роль, для чего необходимо было создать отвечающее новым требованиям поле деятельности. Без специально организуемых художественных выставок или музеев не появилось бы публики, желающей ознакомиться с произведениями искусства, создаваемыми независимо работающими художниками. Королевские или собранные придворной знатью огромные художественные коллекции предназначались в то время только для избранных.
     В императорской России предоставление возможности посещения дворцовых помещений и  ознакомления с богатейшими коллекциями, формировавшихся в течение столетий представителями царской династии, также открыло для широких кругов российского общества признанные шедевры европейского искусства. Обстановка повсюду в Европе была почти одинаковой, ибо петербургский Эрмитаж, открытый для публики в 1853 году, был лишь четвертым по счету общественным художественным музеем в Европе
.   
      Вполне вероятно, что студенты петербургской Академии художеств имели возможность копировать сокровища императорской коллекции искусств еще до открытия музея для публичного посещения. Находящаяся в процессе своего становления европейская художественная жизнь и музейная деятельность испытывали потребность в хороших копиях с произведений, значительных с точки зрения истории искусства. Спрос на копии поддерживался мыслью о том, что созерцание высококачественных копий с шедевров живописи более надежно способствовало бы развитию эстетического вкуса публики, нежели ее знакомство с работами современных художников, историко-искусствоведческая ценность которых пока не была определена со всей достоверностью. 
     Сверчков начал брать частные уроки рисования в 1830–1840-х годах, на весьма скудной ниве преподавания изобразительного искусства. Художественное образование в Финляндии получило свое непосредственное начало только в 1830 году, когда в Турку, всего через три года после разрушения города пожаром, была основана рисовальная школа, содержавшаяся на средства ремесленной артели маляров. Обучение здесь начиналось с изготовления простых печатных форм, плакатов, копирования, после чего учащиеся переходили к работе с более сложной техникой гравюры на меди и к рисованию трехмерных гипсовых моделей. Основание в 1846 году Художественного Общества Финляндии сориентировало устремления рисовальной школы Турку в направлении академической традиции. Рисунок с натуры, тем не менее, не практиковался, также не было возможности увидеть своими глазами шедевры мировой живописи или достойные копии с их оригиналов
.  
Потребность в копиях со знаменитых живописных шедевров ощущалась, следовательно, в финском художественном образовании, начинавшем делать свои первые шаги. Существовали копии разного уровня, но наибольшую ценность представляли, безусловно, те, которые создавались непосредственно с подлинного музейного сокровища. 

     На оборотной стороне одиннадцати из подаренных городу Турку копий картин имеются красные сургучные печати, в центре которых изображен двуглавый орел официального герба Российской империи. По ободку печати проходит текст кириллицей: ИМПЕРАТОРСКIЙ ЭРМИТАЖЪ. Наличие такой печати является отличительной чертой, удостоверяющей создание копии в художественном музее. Далеко не всем разрешалось копировать в Эрмитаже сокровища музейной коллекции  – для этого требовалось разрешение директора музея или отвечающего за коллекцию хранителя. Только по предъявлении такого разрешения художник мог расположиться со своим холстом в залах музея, возле копируемого произведения.  Если копия была достаточно высокого класса, то ее официальное признание скреплялось печатью на обороте картины. Следует, однако, заметить, что на обороте картин из художественной коллекции города Турку сохранились лишь остатки некогда скрепленных печатью бумажных бланков.  
      Авторство произведений, послуживших образцами для создания копий, находящихся ныне в художественной коллекции города Турку, в свое время было приписано голландскому мастеру Рембрандту Харменсу ван Рейну (1606-1669). В настоящее время часть подлинников причисляется к школе Рембрандта, а одно из произведений приписывается Антонису ван Дейку (1599-1641)
. В.Д. Сверчков окончательно покинул Петербург в 1856 году
, и поэтому все картины из коллекции города Турку, на которых имеется красная сургучная печать Эрмитажа, были написаны до этого, между 1842-1856 годами. В то время, когда Сверчков покидал Петербург, Эрмитаж успел просуществовать открытым для  публики музеем около трех лет. 
Таким образом, выполненные Сверчковым копии с произведений Рембрандта являются наиболее ранними, чрезвычайно значительными для истории финского изобразительного искусства произведениями, как в художественном, так и в культурно-историческом плане. 
Утонченный мастер жанровых произведений

Сверчков работал над жанровыми картинами уже в петербургской Академии художеств и продолжал эту линию на протяжении всех 1850-х годов. Не считая вышеупомянутых копий, остальные произведения Сверчкова, принадлежащие городу Турку, можно отнести к категории жанровой живописи. Все эти картины, за исключением одной, написаны на деревянных пластинах, укрепленных с обратной стороны деревянной же решеткой, в традициях исключительно тщательной академической живописной манеры. На пяти из них изображены камерные интерьеры и занятые каким-либо делом люди. Сдержанная и гармоничная гамма этих произведений отличается теплым колоритом, характерным для живописи Голландии. 
Небольшая и чрезвычайно тонко прописанная картина «Мальчик-певчий» (1848) является самым ранним по времени создания живописным произведением художественной коллекции города Турку, находящейся в ведении Музея Вяйнё Аалтонена. Изображенный с теплым чувством ребенок, облаченный в казулу (католическую ризу), стоит, преклонив колени, на покрытом цветастой тканью предалтарном возвышении. Он с благоговением следит за ходом богослужения и, держа наготове кадильницу с ладаном, выглядит усердно ожидающим своей очереди в церковной службе.
Вторая по времени создания работа из коллекции, подаренной городу Турку Н.М. Половцовой
, – портрет жены В.Д. Сверчкова Жозефины, в тирольском костюме, написанный в 1849 году мюнхенским художником Фридрихом Каульбахом. 
Две работы из коллекции датируются следующим, 1850-м годом. «Конюшня» – единственная в собрании Турку работа В.Д. Сверчкова на сюжет из повседневной жизни народа. Несмотря на мрачность каменного строения конюшни, в картине присутствует трогательное настроение. В центре композиции изображен маленький ребенок, который кормит голубей. Лошадь на заднем плане, словно заботливая няня, наблюдает за происходящим. 
Картина, получившая в музее название «Мужчина, рисующий городской пейзаж» – это композиция, окрашенная историческим романтизмом. Сидя на барьере увитой виноградными лозами каменной террасы, одетый в костюм ренессансной эпохи художник рисует расстилающийся перед ним Рим, озаренный лучами заката.  
Сверчков работал в Риме, по крайней мере, в 1844-1846 годах, и оттуда через Вену ездил в Мюнхен
.  Во время своего путешествия он, согласно обычаям художников-академистов, делал детальные пейзажные наброски. На основании этих подготовительных эскизов произведение было закончено уже в ателье
.  
В то время, когда Сверчков предпринял свою поездку, Европа бурлила в результате  политических переворотов. Обстановка обострилась в 1848 году, когда Франция объявила себя республикой; тогда же Сверчков, после дуэли, вернулся в Петербург. Движение религиозных и экстремистских политических групп, возможно, оказало влияние на характер эскизов художника и их сюжетной символики. Территория Италии была разделена на маленькие государства, требовавшие объединения. Протестантские государства отстаивали свои интересы и вносили разногласия в папство и католическую церковь, одновременно разжигая междоусобные мятежи между сторонниками освободительного движения
. Запечатленный на картине художник рисует Собор Святого Петра, который словно купается в меланхолическом свете заката
. На террасе стоит красное кресло с высокой спинкой, ​– словно пустующий трон или папский престол. (Ренессанс был для католической церкви золотым веком). 

На двух картинах из коллекции В.Д. Сверчкова с одинаковым названием «Интерьер» годы их создания, указанные рядом с авторской подписью, стерты временем. Несмотря на то, что период обучения и работы художника в Париже пока не уточнен окончательно, эти работы следует предположительно датировать 1856–1859 годами. 
Согласно авторским пометкам на картине «Интерьер I» (46 х 56 см), она написана в Париже и, возможно, относится к 1857 году. На картине показана читающая письмо  молодая женщина в голубом платье, стоящая возле большого, декорированного скульптурой камина. Опустившийся в кресло старец слушает послание, склонив голову и опираясь на трость. Обстановка комнаты привносит в происходящее повествовательность. Возле камина – пустой стул, со спинки которого, словно знак траура, спускается черная драпировка. Очаг камина украшен рельефом, по сторонам которого расположены напоминающие о военных сражениях трофеи. В средней части рельефа изображена река, разделяющая его на две половины – левую, с дремучим лесом, и правую, с царящей в ней классической архитектурой. Справа, в увенчанном римским дугообразным сводом пространстве, четыре женщины заняты приготовлением к купанию или какой-то иной церемонии. 
Кельтское божество Кернуннос (Цернунн) в левой части рельефа протягивает руку по направлению к центральному персонажу женской группы. Этот образ с лосиной головой символизирует мужественность и, в данном случае, вероятно, олицетворяет дикую силу, противостоящую классической римской традиции. 

Изобразил ли Сверчков в скульптурном рельефе камина символический брачный союз и ритуал согласия между севером и югом Европы, разделенной культурными и политическими разногласиями? В связи с подобной трактовкой эту наполненную глубоким содержанием живописную композицию можно рассматривать как изображающую момент, когда только что получена скорбная весть, – возможно с фронта. Ее содержание воспринимается персонажами картины спокойно, с покорностью судьбе. 
«Интерьер II» (46,5 х 37,5 см) изображает поднимающегося по ступеням лестницы юношу, несущего большое блюдо, красиво наполненное виноградом, яблоками и листьями. Одетый в нарядный костюм придворного пажа юноша, возможно, из прислуги, на что указывает, по крайней мере, переброшенное через его правую руку белое полотенце. Намеки, призывающие к соблюдению морали, нравственности и почитанию предков, дополняют образ юноши. На верхних перилах лестницы стоит великолепная статуя, изображающая святую. Стену украшают рыцарские доспехи. На задней стене, в массивной и роскошной барочной раме вырисовываются в сумраке портрет преисполненного достоинства персонажа, одетого в черное с белым воротником платье. 

Подобно тому, как это делалось в эротических картинах назидательного характера, непосредственный предмет повествования предлагается трактовать посредством намеков. На лестничной площадке изображен стул, к спинке которого прислонена шпага гостя с наброшенной на нее шляпой, украшенной роскошным пером. Скрывавшая личность неизвестного посетителя мантия висит на перилах лестницы.  Несет ли слуга-паж намекающие на греховность сладкие яства своей госпоже и ее таинственному гостю, становясь невольным участником тайного свидания? Во всяком случае, взгляд его опущен, словно в смущении.  

Ввиду того, что жанровые картины Сверчкова написаны на деревянной основе, с использованием в них исторических ссылок, эти произведения можно рассматривать в свете академической традиции позднего немецкого романтизма. Анализируя его творческое наследие, следовало бы, впрочем, обратить взгляд на творчество художественных кругов, действовавших в сфере влияния Мюнхенской Академии художеств
.  
Тем не менее, вполне очевидно, что Сверчков следил также и за другими веяниями в искусстве своего времени. Американский искусствовед А. Бойм в книге, посвященной искусству Томá Кутюра
, придерживается мнения, что Сверчков следовал традициям французской живописи. Согласно этому исследователю, в 1858 году В.Д. Сверчков работал в школе-студии Т. Кутюра, воздействие которой особенно выразилось в написанных им натюрмортах. Однако, влияние французской школы живописи не ограничилось лишь этим, ибо от описанной выше картины «Интерьер», с присутствующим в ней эротическим намеком, веет духом парижского салонного искусства середины 1800-х годов. 
Во второй половине 1850-х годов в творчестве Сверчкова наблюдается отход от крайне скрупулезной живописной техники, присущей немецкой жанровой живописи. Особенное подтверждение этому мы находим в единственном написанном на холсте оригинальном произведении художника из художественного собрания города Турку. 
«Дама в голубом за рисованием» (1860) – сюжет, воплощенный в духе рококо, типичном для парижского салонного искусства того времени. Грациозная молодая женщина в напудренном парике и в роскошном платье из голубого шелка, слегка откинувшись и облокотившись на высокий стол, выверяет измерителем масштабные соотношения позолоченной статуи Амура, являющейся предметом ее изображения. Местом запечатленного в картине действия служит музей или роскошный кабинет коллекционера искусства. На заднем плане видна большая картина или гобелен с классическим аллегорическим сюжетом. 
     Несмотря на то, что живописные произведения В.Д. Сверчкова из художественной коллекции города Турку пока не исследованы в должной мере, по уровню мастерства они могут быть причислены к выдающимся произведениям академической жанровой живописи середины XIX века.
Мастер витража
В 1860 году в Шлейсгейме, неподалеку от Мюнхена, Сверчков основал ателье, которое специализировалось на декоративном оформлении интерьеров. Наибольшую известность ему, однако, принесла витражная мастерская, деятельность которой началась между 1863 и 1867 годами. Заинтересовавшись техническими проблемами производства витражей, Сверчков активно разрабатывал их новые решения в своей мастерской, расширившейся почти до пределов фабрики. Ателье обрело чрезвычайную популярность, и работы расходились во все концы Европы.
 Значительные заказные произведения были созданы для Лондона, Берлина, а также для России, – как например, для конференц-зала петербургской Академии художеств и для зданий московского Кремля. Поскольку эта деятельность была весьма активной и выгодной, Сверчков расширил ее, купив во Флоренции предприятие по изготовлению витражей Антона Кнолля. В 1873 году, по состоянию здоровья, художник переехал в Италию. В 1878 году он предпринял попытку вернуться в окрестности Мюнхена, в Богенхауз, но вскоре все же вернулся назад, во Флоренцию
.

Самые известные работы В.Д. Сверчкова в Финляндии – это витражи, подаренные им Кафедральному собору Турку
. Большое витражное окно, располагающееся  в алтаре  капеллы Канкайнен, с изображением Катарины Маунунтютяр (Катарины Монсдоттер), было изготовлено в ателье Шлейсгейма в 1870-1871 годах. В 1873 году художник переселился во Флоренцию, где, по всей вероятности, и завершил работу по созданию остальных подаренных им городу Турку витражей. Витражи для усыпальницы Таваста прибыли в Финляндию в 1876 году. Затем были смонтированы и установлены также подаренные Сверчковым парадные оконные украшения в капеллах Тоттов, Хорнов и Столхандскена
. 
В последние годы своей жизни Сверчков отошел от управления витражной мастерской и занялся свободной станковой живописью. Из Италии художник присылал свои работы для участия в выставках, организованных в Хельсинки в 1879 и 1885 годах. Круг тем составляли натюрморты, стиль которых, по сравнению с работами раннего периода, стал более реалистичным и богатым по колориту
. 
Вполне возможно, что в создании натюрмортов сыграли свою роль также впечатления от испанского искусства, которое было весьма популярным объектом подражания в европейской живописи середины 1850-х годов
. На последних его натюрмортах были изображены рыбы.
Сверчков умер во Флоренции в 1888 году. Тремя годами раньше он завещал коллекцию искусства, которая находилась в его ателье, Центральному училищу технического рисования барона А.Л. Штиглица в Санкт-Петербурге. Созданные им копии Рембрандта он продал своей бывшей ученице Надежде Половцовой, дочь которой состояла в браке с генерал-губернатором Финляндии князем И.М. Оболенским. Эти отношения повлияли на то, что Половцова пожелала  передать принадлежащие ей картины Сверчкова Финляндии.
Сначала коллекцию попытались заполучить в Хельсинки, для Художественного Объединения Финляндии, но интерес к Турку и его Кафедральному собору, проявленный В.Д. Сверчковым в течение жизни, побудил Н.М. Половцову подарить картины именно городу Турку. Картины хранились в запасниках Художественного музея, открывшегося в городе в 1904 году, откуда в 1923 году их депонировали в Центральную библиотеку Турку
. К сожалению, великолепные и тонкие по нюансировке картины в течение многих лет содержались в помещениях,  не соответствующих по своим условиям идеалам музейного хранения произведений искусства. 
Ценные произведения живописи, а также их дорогие старинные рамы сейчас постепенно реставрируются, дабы и в будущем имелась возможность экспонировать часть подаренной коллекции в здании старой библиотеки, в так называемом Доме Искусств. Возраст произведений ставит определенные ограничения для их экспонирования, и в целях обеспечения сохранности  всей коллекции публике предоставляется возможность любоваться серией из семи картин, экспозиция которых в парадной ротонде Дома Искусств, обновляется каждые несколько лет.
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� Риита Кормано – интендант отдела администрирования музеев Турку


� Единственный сын четы Штиглиц умер в детстве. Николай I настоятельно рекомендовал барону Штиглицу и его жене Каролине (в девичестве Лонгиновой) удочерить Надежду, которая была внебрачным ребенком великого князя Михаила Павловича и придворной фрейлины, известной под инициалом «К». Фамилия девочки Юнина (Июнина) указывает на месяц, в котором она родилась, – июнь. Великий князь Михаил Павлович был сыном императора Павла I и, следовательно, приходился внуком императрице Екатерине II (электронная публикация Г. Прохоренко: � HYPERLINK "http://ricolor.org/history/cu/mezenat/schtigliz/polovzov" �http://ricolor.org/history/cu/mezenat/schtigliz/polovzov�, использовано 31.12. 2007. Научный сотрудник Музея Вяйнё Аалтонена (Wäinö Aaltosen museo) Татьяна Толонен получила данные для этой статьи о Н.М. Половцовой из петербургского Музея прикладного искусства, из архива коллекции А.Л. Штиглица, 1.11. 2007). 


� В собрании краеведческого музея Турку имеется картина «Кафедральный собор в Турку», написанная отцом художника Дмитрием Сверчковым в 1830-х годах.


� После своего путешествия в Петербург Т.Й. Леглер обосновался в Турку, где с 1833 года начал преподавать пейзажную живопись в Рисовальной школе. Помимо этого, он давал частные уроки, в том числе, Эрику Лëфгрену (Ervamaa, 1989, 81–83) и Владимиру Сверчкову, отец которого, Дмитрий Федорович, возможно, также присутствовал на этих занятиях. 


� В возрасте 20-ти лет, в чине армейского прапорщика, В.Д. Сверчков был назначен знаменосцем при прохождении торжественным маршем в строю, и дабы привлечь внимание своих друзей, стучал по их окнам древком знамени, в результате чего стекла были побиты. В результате рассмотрения дела нарушитель оказался на гауптвахте, что побудило его к побегу из армии в Швецию (Ahrenberg, 1922, 90-91).


� Й.Х. Боклюнд проживал в Мюнхене в 1846–1854 годах.


� Ahrenberg, 1922, 92–93.


� Музеем Атенеум была приобретена в собственные коллекции подлинная картина В.Д. Сверчкова «Овощи и корнеплоды» (1883). Помимо этого, в собрании Атенеума имеется шесть копий, из которых два оригинала атрибутированы как работы Мурильо, остальные приписываются Веронезе, Тьеполо, Рубенсу и Фютиллю. Все эти произведения, за исключением одного неясного случая, получены в дар в 1866 году. 


� Ahrenberg, 1922, 91–93; ”Taiteilija Wladimir Swertschkoff on wainaja”. Sanomia Turusta, 20.7. 1888, no 167. («Скончался художник Владимир Сверчков». Вести из Турку, 20.7. 1888, № 167).


� Известны два портрета, исполненные для Императорского дворца в Хельсинки (ныне Дворец Президента). Они изображают коммерции советника Андреаса Доннера и крестьянина-рыбака Матти Канкконена. (Ahrenberg, 1922, 93).


� Ahrenberg, 1922, 93.


� В настоящее время в Художественной галерее Касселя находится шесть произведений, послуживших оригиналами для копий Сверчкова. Из них Рембрандту принадлежат «Святое семейство с занавесом», инв. 3720; «Иаков благословляет сыновей Иосифа», инв. 3721; «Молодая женщина с гвоздикой», инв. 3727; «Портрет архитектора», инв. 3736; «Юноша, затачивающий перо», инв. 3740; «Мужчина в латах», инв. 3742. Кроме того, в Художественной коллекции Турку имеется копия «Автопортрета» Рембрандта (инв. 3747), подлинником которого в данное время владеет частный парижский коллекционер, а также три копии, происхождение которых пока не выяснено. 


� За отсутствием более точного исследования  остается неизвестным, в какое время В.Д. Сверчков учился или работал в Париже. Нервандер говорит об обучении Сверчкова в ателье Т. Кутюра в одно время с Северином Фалкманом около 1858 года (Nervander, 1902, 51, 55–57). Аренберг указывает, что Фалкман писал ему о том, что свое ателье в Париже Сверчков предоставил в распоряжение Вингена, Малмстрëма и Фалкмана на летний период 1851 года. Согласно ему, Сверчков работал в ателье Кутюра одновременно с Адольфом фон Беккером (Ahrenberg, 1922, 96). Возможно, Аренберг перепутал годы, так как Нервандер пишет о пребывании этой же группы художников в ателье Сверчкова лишь в 1858 году (Nervander, 1902, 61–62). Фон Беккер учился в ателье Кутюра в 1859 году, хотя и поддерживал отношения со своим наставником вплоть до его смерти в 1879 году (Adolf von Becker, 2003, 104).


� На протяжении 1800-х годов дворцовые коллекции в разных частях Европы частично открывались для публики. Лувр, открытый для посещения в 1793 году, сохраняет репутацию первого крупного общественного художественного музея. В 1808 году был открыт Национальный музей в Амстердаме, в 1824 году открылась Национальная Галерея в Лондоне. Первый в Финляндии общественный художественный музей Атенеум начал свою деятельность в 1887 году. Художественное Объединение Турку открыло свою коллекцию для публики в 1904 году, в принадлежащем городу здании Художественного музея. Выставочная деятельность Художественного Объединения Финляндии началась в 1847 году, а Художественное Объединение Турку, со своей стороны, начало ее в 1891 году.  


� Второе в стране училище изобразительного искусства было основано в Хельсинки в 1848 году, а третье – в Выборге лишь в 1890-х годах (Willner-Rönnholm, 1996, 14–15, 19–20, 25, 28; Stewen, 1998, 6–8).


� Следующие копии, скрепленные печатью, считаются в настоящее время написанными с подлинных работ Рембрандта: «Апостол отрекается от Христа», инв. 3722; «Даная», инв. 3723; «Святое семейство с ангелами», инв. 3725; «Старик, сидящий в кресле», инв. 3730; «Старая женщина, сидящая в кресле», инв. 3732; «Молодой человек возле стола», инв. 3733; «Притча о виноградаре», инв. 3745; «Старик с тростью» (инв. 3728. продана из Эрмитажа в 1930 году в коллекцию Галуста Саркиса Гульбенкяна в Лиссабон). 


«Жена Петра обвиняет Иосифа» (инв. 3731): известны две версии этой картины, из которых одна находится в Национальной галерее искусств в Вашингтоне, а другая – в Берлине. Вашингтонская версия приобретена из Эрмитажа в 1931 году. «Александр Великий» (инв. 3724): оригиналом для копии предположительно считается картина, написанная учеником Рембрандта (подлинник был продан из Эрмитажа в 1930 году в коллекцию Г.С. Гульбенкяна). «Девочка с метлой» (инв. 3725): оригиналом для копии предположительно считается работа ученика Рембрандта, возможно, Карела Фабрициуса (подлинник был продан из Эрмитажа в 1931 году и ныне находится в Национальной галерее искусств в Вашингтоне). По всей вероятности, в период своей жизни в России В.Д. Сверчков исполнил копию с картины «Портрет старушки» (1654), подлинник которой в настоящее время находится в Москве, в Музее изобразительных искусств им. А.С. Пушкина. 


� Доклад Е.Н. Гусевой о работах Сверчкова, принадлежащих Петербургскому музею декоративно-прикладного искусства, представленный в 2003 году в Царском Селе на научной конференции «Петербург – место встречи с Европой». В музее находится коллекция, полученная как наследство из училища барона А.Л. Штиглица, которому Сверчков завещал все свое бывшее у него во Флоренции художественное наследие, в том числе 96 картин, эскизы и фотографии.


� Кристиан Гоффманн написал статью об этом произведении (Hoffmann, 1995, 26–27).


� Ahrenberg, 1922, 91–92.


� Рядом со своей подписью художник добавил буквами кириллицы сокращение «Ст.П.», которое одинаковым образом может указывать как на собор, так и на город Святого Петра. В данном случае сокращение указывает, однако же, на город Петербург, где Сверчков предположительно завершил работу над этой картиной. 


� Соответствующую символику можно видеть и в произведениях других финских художников. Р.В. Экман работал в Италии в 1840–1843 годах, разрабатывая сюжеты, относящиеся к risorgimento – объединительному и освободительному движению Италии. Эти темы заново обрели свою актуальность в 1860 году в связи с возглавляемой Джузеппе Гарибальди борьбой, когда Экман поддерживал сторону борцов за свободу. На заднем плане картины «Свобода собак» (1860) изображены Собор Святого Петра и крепость Святого Ангела, как олицетворение враждебных сил, противостоящих свободе и объединению (Hanka, 2003, 106–106). 


� Под авторской подписью и годом на картине имеются буквы кириллицы «Ст.П.», что указывает на собор Святого Петра и, возможно, означало первоначальные название произведения.


� Ср. Boime, 1980, 543; Hoffmann. 1955; Ahrenberg, 1922, 92–94. Ведущими художниками школы были, среди прочих: Arnold Böcklin, Hans Makart, Hans von Marées, Moritz von Schwind, Sándor Liezen-Mayer, Wilhelm von Kaulbach и Frierdrich von Kaulbach, Anton Seitz и Rudolf Seitz, а также  Heinrich Maria и Carl von Hess. Сверчков общался также с кругами прибывших из Скандинавии художников, к которым принадлежали помимо прочих  Stäck, Wahlbom, Egron, Lundgren и Palm.     


� Boime Albert. Thomas Couture and the Eclectic Vision. New Haven and London, 1980.


� Guseva, 2003; Boime, 1980, 543; Ahrenberg, 1922, 93–94.


� Риика Кайсти (урожд. Ваурио), изучавшая оформление и экспонаты Кафедрального собора Турку, написала дипломную работу о реставрации собора, об отношении к этому В.Д. Сверчкова и о его роли в декорировании интерьеров (Vaurio, 1977, 39–66). В архиве шведской библиотеки Турку (Åbo Akademi bibliotek) хранится переписка, относящаяся к связям Сверчкова с Турку (7 писем Сверчкова к Ингеборге Мальмстрём от 1871–1888 гг. и 5 писем Сверчкова к Карлу Роберту Мальмстрёму от 1883-1885 гг.) [Malströms samling, Malströmska brevsamlingen 1.& 2.]; Кроме того, имеется письмо Самуэля фон Труаля Мальмстрёмам 1887 г. [Diverse brev 22, O–S, Handskriftsavdelning], Åbo Akademi, Turku).


� ”Taiteilija Wladimir Swertschkoff on wainaja”, Sanomia Turusta 20.7.1888, No. 167. («Скончался художник Владимир Сверчков», Вести из Турку 20.7.1888, No. 167).


� В собрании Художественного Объединения Турку, находящегося на попечении Художественного музея Турку, имеется красочный «Натюрморт» (1885), относящийся к позднему периоду творчеству В.Д. Сверчкова.


� Lundström, 2007, 101.


� Ср. Ahrenberg, 1922, 128; Haartman, 1916, 80–81.















